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ணக தகா கரண அர்க்க களாக ண ர னக கனவ வத கன வனக கக கவல னள ககன வன க ககக க க கக க க கை கைகளை கை வைகளை வை வ வ அஙகக கன ப வ அத்‌ க பத்த வ்ணு 


இஃது இன்று மனக்கண்ணில்‌ வெறும்‌ நடிப்பாகவே தகோன்று 
கிறது. இவனது கண்ணுக்கு இனிய காட்சி தந்த தலைவியின்‌ 
மனம்‌ மகிழும்‌ நிலையையே கூத்தாக ஆடிக்‌ காட்டினாள்‌ என்‌ 
கிறது இவன்‌ மனம்‌. ஆடிக்‌ காட்டிய இதனையே மாகுவி 

உண்மைநிலை யெனக்‌ தான்‌ கொள்ளும்படி நடித்தாள்‌ என 
ப இன்று கருத்தழிகின்றரான்‌ கோவலன்‌. 


மேலும்‌ தொடர்ந்து தோன்றுகிறது பழைய காட்ச. 
அங்கே, செக்கச்‌ சிவந்த அந்தி ஒளியும்‌ போய்ப்‌ பொலிவிழந்த 
மாலைக்காலம்‌ உலகை மூட, இவளில்லாமல்‌ கான்‌ கனியிருப்‌ 
பதற்கு இரங்குகிறான்‌. காதல்‌ காட்டும்‌ இவளது - கனிமைக்‌ 
கும்‌ இரங்குகின்றான்‌ போலும்‌. அவனுடைய மனம்‌ பலபட 
எண்ணிப்‌ படர்மலிந்து இரங்குகிறது. அது வெளியார்க்கும்‌. 
புலனாகும்படி நோயாகத்‌ கோன்றுகிறது; மேலும்‌ மேலும்‌ 
முற்றுகிறது. அவன்‌ அண்மையெல்லாம்‌ - நிறை, அறிவ, 
ஓர்ப்பு, கடைப்பிடி எல்லாம்‌ - பஞ்சாய்ப்‌' பறக்கின்றன. 
அந்தச்‌ சிறுமையில்‌ ஒடுங்குகிருன்‌. இந்த அற்றாமையைக்‌ 
காண்கிறான்‌. இவள்‌, ““திளிபோலப்‌ பேசாளோ? பேச்சில்லை 
யாயினும்‌ இளைய அன்னம்போல்‌ நடந்து வாராளோ? நடை 
யும்‌ தான்‌ காட்டாமற்‌ போனாலும்‌, காதற்‌ களிகொண்ட மயில்‌ 
போலப்‌ பெண்மை அழகின்‌, அமைதியின்‌ மென்மையெலாம்‌ 
தோன்றக்‌ காட்சியளியாளோ??? என்று பெருவேட்கை கொள்‌ 
கின்றான்‌. ஆனால்‌, அவனுடைய அன்பின்‌ துடிப்பை எல்லஈம்‌, 
அவன்‌ தன்னை அறியாகு நிலையில்‌ காணவேண்டும்‌ என்று . 
வேணவாக்கொண்ட இவள்‌, தன்‌ பேச்சையும்‌ தன்‌ நடையை 
யும்‌, தன்‌? சாயலையும்‌ அடியோடு மறைத்து மாற்றிக்கொண்டு 
விடுகிறாள்‌. தன்‌ தோழியின்‌ கோலத்தில்‌ தோன்றுகிறாள்‌; 
காமப்‌ போரில்‌ தாக்குகின்ற நீண்ட கண்ணையுடைய வடிவில்‌ 
தோன்றுகின்றாள்‌. காமப்போரின்‌ நுண்மை கோன்ரறாது 
போரின்‌ பருப்பொருட்டான நிலைமையே தோன்றத்‌ துடிக்‌ 
கின்ற சேடியர்‌ போலவே வருகிறாள்‌; கனியே வருகிறாள்‌; 
சிலதியர்‌ போலத்‌ துடிக்கிறாள்‌. அவன்‌ காதலாற்‌ கருகுவ. 
தெல்லாம்‌ கண்டு போ ௫ன்றாுள்‌. இது முன்‌ நிகழ்ந்த காட்டி. 
நாடகத்திற்‌ போல மனத்தின்‌ முன்‌ இப்போது நிகழ்கிறது. 
பாண்டவர்‌ விராடனிடம்‌ வேற்றுருவம்‌ கொண்டு நடிப்பது 
போல்‌ நாடகத்திற்‌ பலவிடங்களில்‌ வரும்‌ இத்தகைய மாற்று 
வடிவத்தை உள்வரிக்கூத்து என்பர்‌, உண்மைக்‌ காகுலர 
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பொறுக்கமாட்டாது உயிரையே விடுகின்றார்‌. நகர வாழ்விலே 
மட்டுமின்றி நாட்டுப்‌ புற வாழ்விலேயும்‌ சிறந்து விளங்கினார்‌ 
கள்‌, கண்ணகியும்‌ கோவலனும்‌ என்பது இகனால்‌ தெளிவாகும்‌. 


““பழிப்பறும்‌ சிறப்பின்‌ விழிப்படர்‌ புரிந்தோர்‌!” ௫: 101) 


என்கிறார்‌ இளங்கோவடிகள்‌. 


இயற்கையில்‌ ஈடுபாடு 


துன்பத்திடையே. இன்பம்‌ காணும்‌ கோவலன்‌ மனத்‌ 
தைக்‌ காண்கிறோம்‌. கலையின்‌ ஈடுபாடு இயற்கை அழகின்‌ ஈடு 
பாடாக விளைகிறது. கண்ணகி கலைமகள்‌ அல்லள்‌. ஆனாலும்‌, 
இயற்கை ஈடுபாட்டில்‌ இவளும்‌ தன்னை மறக்கின்றாள்‌. பெண்‌ 
களின்‌ இயல்பு இதுபோலும்‌. கவுந்தி அடிகளும்‌ - கடுந்துன்‌ 
பத்தையே எதிர்பார்த்துச்‌ செல்வோரும்‌-இவர்களுடைய கள்ள 
மில்லா உள்ளத்தின்‌ காதல்‌ நடையைக்‌ கண்டு, மனித இயல்பை 


மறவாது, இயற்கையின்‌ வளத்தில்‌ ஈடுபடுகின்றுர்‌. 


இசை 


கோவலன்‌ இசைவாணன்‌; ஆதலின்‌, இயற்கை அமைத்த 
கோர்‌ இசையரங்கில்‌ நீரின்‌ ஒலியையும்‌, பறவைகள்‌ செய்யும்‌ 
இசைகளின்‌ ஓசையையும்‌, உழைப்போர்‌. ஒலியையும்‌, பெண்‌ 
களின்‌ இயற்கைப்‌ பாடல்களையும்‌, வயலில்‌ எழும்‌ தாட்டுப்‌ 
பாடல்களையும்‌, கலைஞராம்‌ பொருநரது முழவின்‌ மகிழிசை 
யையும்‌. கேட்டுக்கொண்டே. செல்கின்றான்‌. உயிரிலாப்‌ 
பொருள்கள்‌, உயிருடைப்‌ பொருள்கள்‌, அவரிலும்‌ மக்கள்‌, 
அவர்களுள்ளும்‌. பாட்டின்‌ இயல்பாக அமைந்த பெண்கள்‌, 
அவர்களிடையே பரம்பரையாய்‌, இயல்பாய்‌ வரும்‌ நாட்டுப்‌ 
. பாடல்‌, பின்னர்க்‌ கலைஞர்‌ பாடல்‌ - இவ்வாறு படிப்படியாய்‌ 
உலகில்‌ மலர்ந்த இசையின்‌ போக்கினை யெல்லாம்‌ ஒருசேர 
இந்த வழிநடைப்‌ போக்கில்‌ இவர்கள்‌ கேட்டின்புறுவதனை 
இளங்கோவடிகள்‌ அழகாக அமைத்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


பிற காட்சி 


ஆவுதி நறும்புகை இறையுயர்‌ மாடமெங்கணும்‌ 
போர்த்து மஞ்சுசூழ்‌ மலையெனதக்‌ தோன்றும்‌ மறையவர்க 
ளிருக்கை- “பொங்கழி' ஆலைப்‌ புகையில்‌ மங்குல்‌ வானத்து மலை 
யிற்‌ றோன்றும்‌ உஊளர்கள்‌- இவற்றிடையே இரப்போர்‌ சுற்றமும்‌ 
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தாய்‌, மனத்தையே மாற்றுவகாம்‌. எழுந்ததோர்‌ அனுபவம்‌, 
உட்பாடாய்‌ (ாாமறா25100) உள்ளத்தே இவன்‌ வடிவாகவே 
அமைந்துவிட, அதனை வெளிப்பாடாகப்‌ (௫ேறா658101) பாடுவதே 
பாட்டாம்‌. மாதவியோடு அவன்‌ அனுபவித்த அனுபவம்‌ 
இப்போது புதுமையாகத்‌ தோன்றுவகற்‌ கில்லை. கைப்பணம்‌ 
கரைந்த நிலையில்‌ மாதவியின்‌ ஆடலைப்‌ பலரும்‌ காண்பது 
கண்டு, தான்‌ உள்ளிய நிலையில்‌ அதனை உள்ளம்‌ மறக்கவே 
முயலும்‌. ஆனால்‌, இதற்கு எதிர்த்தட்டாகவே, மற்றொரு 
காட்சி எழும்போது, இக்காட்சியையும்‌ அங்கே எதிர்மறை 
யாகக்‌ காணலாம்‌. இவ்வாறு எதிர்த்தட்டாக அவன்‌ காணக்‌ 
கூடியதாய்‌ அவன்‌ உள்ளத்தே ஆழ்ந்துகிடக்கும்‌ அனுபவம்‌ 


கண்ணகியின்‌ அனுபவமே ஆம்‌. கண்ணகியும்‌ கோவலனும்‌ 
பழைய தமிழ்ப்‌ பாட்டின்படி களவுமுறைப்படியே கலந்தன 
ரென்றும்‌ முன்னே கண்டோம்‌. அந்தக்‌ களவுத்துறைப்‌ 


பாடல்கள்‌ உண்மையில்‌ நிகழ்ந்தன அல்லவாயினும்‌, கற்‌ 
பனையின்‌ பயனாக அந்தப்‌ பழைய ஊற்றிலிருந்து பொங்கி 
வழியலாம்‌. கற்பனை இல்லையானால்‌ பாட்டேது? 


மாதவியின்‌ குறைபாடு 


எனவே மாதவி, கோவலன்‌ பட்டில்‌ '*மன்னுமோர்‌ 
குறிப்புண்டு”' என்று கூறுவதும்‌ உண்மையே. “தன்னிலை மயங்்‌ 
இனான்‌' என உட்கொண்டதும்‌ திரிபுணர்ச்சி யன்று. ஆனால்‌, 
கோவலன்‌ மனத்தே அவனையு மறியாது இப்பொழுது மேலே 
எழுந்த எண்ணம்‌ கண்ணகியின்‌ நினைவே என்பதனை மாதவி 
உணரவில்லை. அதனாலேயே எழுந்தது இந்த மாறுபா டெல்‌ 
லாம்‌. கண்ணகியைப்‌ பற்றிய இந்த எண்ணம்‌, மாதவிக்கு 
எப்பொழுதும்‌ வாராமையே அவளின்‌ உயிர்நிலை எனலாம்‌. 
அன்பே வடிவான மாதவிக்கு இது முன்னும்‌ தோன்றாமை 
பெரும்‌ புதிராகவே நிற்கின்றது. கண்ணகியின்‌ பெருமையை 
அறியாதவள்‌ அல்லள்‌ அவள்‌. “குலப்பிறப்பாட்டியோடு 
இரவிடைக்‌ கழிதற்கு என்பிழைப்‌ பறியாது” என்றே மாதவி 
கோவலனுக்‌ கெழுதும்‌ கடிதத்தில்‌ கண்ணகியைப்‌ பாராட்டி 
இரங்கி நிற்கின்றாள்‌. இந்த உண்மையை உணர்ந்த சாத்த 
னார்‌, மணிமேகலைக்‌ காப்பியத்தை எழுதும்போது, மாதவி 
கூறுவதாகக்‌ கண்ணகியின்‌ கற்பின்‌ திறத்தையும்‌, தெய்வத்‌ 
குன்மையையும்‌ பாரா ட்டுவதகேதோடு, மணிமேகலையையும்‌ 
கண்ணகி மகளென்றே கூறி, அத்‌ தகுதிக்கு ஏற்பவே அவளை 
வளர்க்க முற்படுதலையும்‌ பாடுகின்றார்‌. ஆனால்‌ கோவலன்‌, 




















உத. மனக்‌ பலப்‌ அர்‌ டும்‌ 
100 ம படர்‌ கானல்‌ வரி 
ம்‌ ல்‌ ப ச 
போயின்‌ சாதல்‌ சாதல்‌ சாதல்‌''. நெய்தற்பறையைச்‌ சாக்காட்‌ 
டுப்‌ பறையென்பர்‌. ஓதய்தல்‌ இசையை” நோதிறம்‌ என்பர்‌. 
இத்தகையதொரு  கையதுநிலையா ஆ முற்றக்கூடிய தோர்‌ 
இரக்க நிலையே நெய்தல்‌ 'ஒழாக்கமாம்‌. கதையில்‌ உயிர்நிலை 
யாக வருகின்றவர்கள்‌ இவ்வாறு "இரங்கும்‌ தலைவன்‌ குலை 
வியாரகளே யாகலின்‌, கதைக்கே உரித்தாகிய இந்த உயிர்நிலை 
வரலாற்றை ர டப 6 நெய்தற்கு உரிப்பொருள்‌ 
இரங்கல்‌. 


கருப்பொருள்‌ 


தன்னந்‌ தனியே தலைவனையும்‌ தலைவியையும்‌ உலகன்‌ 
நின்றும்‌ பிரித்தெடுத்துக்‌ காட்டமுடியாது. காலமும்‌ இடமு 
மாக மயங்கிய உலகத்தில்‌, அவ்வவ்‌ விடத்துக்கும்‌ அவ்வக்‌ 
_ காலத்திற்கும்‌ ஏற்ற மலர்களும்‌, மரங்களும்‌, பறவைகளும்‌, 
விலங்குகளும்‌, இசையும்‌, பறையும்‌, மக்களும்‌, மக்கள்‌ செய்‌ 
கொழிலும்‌ பலப்பலவாம்‌. இவையே தலைவர்கள்‌ வாழும்‌ 
சூழலாகும்‌. இவையே ககைவடி வெடுப்பதற்கேற்ற கருவாக 
அமைந்து கதைக்கோர்‌ உருவம்‌ கொடுத்துவருதலின்‌ இவற்‌ 
றைக்‌ கருப்பொரு ளென்பர்‌. கைதை வேலியும்‌, கடலருகு 
கழியும்‌, சங்கும்‌, முத்தும்‌, ஆம்பலும்‌, புன்னையும்‌, நெய்தலும்‌, 
நீலமும்‌, ஞாழலும்‌, கடலும்‌, இரையும்‌, பொழிலும்‌, விரிந்த 
வெண்மணலும்‌, வலைவீச வாழ்தலும்‌, புலால்‌ உணக்கலும்‌, 
புள்ளோப்புகலும்‌, கடல்புக்கு ஓடுந்‌ திமில்‌ கொண்டு உயிர்‌ 
கொல்லுதலும்‌, பவள உலக்கையால்‌ முத்தங்‌ குற்றலும்‌, அன்‌ 
னம்‌ நடக்க நடத்தலும்‌, கட்குடித்தலும்‌, கடற்கரையில்‌ 
நண்டோட்டுதலும்‌, ஓதம்‌ வந்து, தேர்போன வழியைச்‌ சிதைத்‌ 
தலும்‌, இருள்பரவக்‌ கதிரவன்‌ மறைதலும்‌, பறவை பாட்டடங்்‌ 
குதலும்‌ இக்கானல்வரிப்‌: பாட்டில்‌ கருப்பொருளாய்‌ வந்து 
கதையின்‌ பின்னணியாக அமைகின்றன. நோய்மிகுவது பகல்‌ 
நீங்கிய பொழுதுதான்‌. எனவே, மாலையில்‌ எந்த நோயும்‌ 
முறுகி வளரத்‌ தொடங்கும்‌. வெளியே போயிருந்த விலங்கு 
களும்‌ பறவைகளும்‌, மாலையானதும்‌ தம்‌ இருப்பிடங்கட்குக்‌ 
திரும்பி வருகிற நிலையை எண்ண எண்ணப்‌ பிரிந்தார்க்குத்‌ 
துன்பம்‌ பொங்கி. எழத்‌ தொடங்கும்‌. மற்றொரு நாளும்‌ 
போயிற்றே என்ற கழிவிரக்கமும்‌ தோன்றும்‌. 


உரையாளர்‌ 


இவ்வாறு காதல்‌ ஒழுக்கத்திற்கு ஏற்றதோர்‌ இடமும்‌ 
காலமும்‌ சூழலும்‌ அமைத்துக்‌ கொள்வது பழைய. சங்ககால 
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்‌ ரக்கபு பொரு 
£கற்‌ பெ௱முதினும்‌ 
வகு தற்கேது 
21 (ந. ரஈலையெசீ வருத்த 
3 ய )துன்க.?” இதனையே நச்சி 
னார்க்கினியர்‌ மேலும்‌ விளக்குகிறார்‌. “இனி வெஞ்சுடர்‌ வெப்‌ 
பந்‌ ரத்‌ தண்ணறுஞ்‌ சோலை தாழ்ந்து நீழற்செய்யவும்‌, தண்‌ 
பதம்பட்ட கெண்கழி மேய்ந்து பல்வேறு வகைப்பட்ட புள்‌ 
ளெலாங்‌ குடம்பை நோக்கி உடங்கு பெயரவும்‌, புன்னை முத. 
லிய பூவி னாற்றம்‌ முன்னின்று கஞற்றவும்‌, நெடுந்திரையழு 
வத்து நிலாக்‌ கதிர்‌ பரப்பவும்‌, காதல்‌ கைமிக்குக்‌ கடற்கானுங்‌ 
கானற்கானும்‌ நிறை கடந்து வேட்கை புலப்பட உரைத்தலின்‌ 
ஆண்டுக்‌. காமக்‌ குறிப்பு வெளிப்பட்டு இரங்கற்‌ பொருள்‌ 
சறத்தலின்‌ எற்பாடு நெய்தற்கு வந்தது, 


மரபு. இதன்‌ 
லாம்‌. : “*நெய்ர 


89) 


ளாதலின்‌, தனி 
இராப்பொழுது ம்‌ 


வாகிய எற்பாடு கண்‌: 







பெரும்பொழுது 


நெய்தற்குப்‌ பெரும்‌ பொழுது கூறவில்லை; சிறு 
பொழுதே கூறினார்‌ தொல்காப்பியர்‌. “எற்பாடு நெய்தலாதல்‌ 
மெய்பெறத்‌ தோன்றும்‌: என்று கூறுகிறார்‌. ““காரும்‌ இள 
வேனிலும்‌ முதுவேனிலும்‌ பெரும்‌ பொழுதாகக்‌ கொள்வார்‌ 
என்றற்கு மெய்பெறத்‌ தோன்றும்‌ என்று தொல்காப்பியர்‌ 
குறிக்கிறார்‌” என நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்குவர்‌. அகுற்‌ 
கேற்பக்‌ கானல்வரியும்‌ இளவேனிற்‌ காலத்துச்‌ (சித்திரை 
வைகா௫) இத்திரைத்‌ திங்களில்‌ சித்திரை நாள்‌ தொடங்கி 
ஒரு மாதங்‌ கொண்டாடிய சித்திரை விழாவின்‌ கடைசி நாளில்‌ 
- பாடப்‌ பெற்றதாகும்‌. 


6 ஓ. 
இரு டத. க. யூ 
ரப தன்கை ப ட அண்‌ இ 


சிறு பொழுது ட ௨3 1) 


எற்பாடு என்பதற்கு, எல்‌ - சூரியன்‌; பாடு - படுதல்‌ 
அல்லது மறைதல்‌ என்று பொருள்‌ கொள்ளாமல்‌ சூரியன்‌ 
எழுதல்‌ என்று கொண்டு .நாட்காலையே நெய்தற்குப்‌ பொழு 
தெனக்‌ கொள்வார்‌ சிவஞானமுனிவர்‌. கோவலனும்‌ மாதவி 
யும்‌ கடலாடப்‌ போவது வைகறை யாமமும்‌ வாரணங்காட்டும்‌ 
காலைப்‌ பொழுதுமே யானாலும்‌, இவர்கள்‌ கடலாடி முடிந்து 
ஓய்வாக இருந்த நண்பகலின்‌ பின்னேதான்‌ கோவலன்‌ பாடத்‌ 
தொடங்கினான்‌ என்பதும்‌, பாடி முடிவதற்குள்‌ பொழுது 
சாய்ந்த தென்பதும்‌ “பொழுதிங்குக்‌ கழிந்ததாகலின்‌ எழுதும்‌” 


லம 
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குலைவி ட மிடகத்தைக்‌ கண்டு, அவள்‌ அழகினையும்‌ செயலி 
னையும்‌ வியந்து நின்று, “ “அவளது அலபது இர்வில்‌ பய காகுல்‌ 
நோய்க்கு அவள்‌ கண்ணே மருந்தாம்‌'' என்று முடிவு கூறித்‌ 
குலைவனைப்‌ பாராட்டுவது.மாகலாம்‌. நாற்கவிராச நம்பியின்‌ 
அகப்பொருளோ பாங்கன்‌ தலைவியை வியந்த பாட்டாகவே 
இதனைக்‌ கொள்ளும்‌. இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ உரையோ 
தலைவனை வியந்துரைத்த பாங்கன்‌ பின்னர்ச்‌ சிந்தித்த பாட்‌ 
டாக இதனைக்‌ கொள்ளும்‌. ஆனால்‌, கோவலன்‌ மனப்போக்கின்‌ 
வளர்ச்சியினையும்‌, கோவலன்‌ பாடும்‌ கானல்வரியில்‌ வரும்‌ 
கதைப்போக்குின்‌ வளர்ச்சியினையும்‌ ஒப்பு நோக்கும்போது 
இதனைத்‌ தலைவன்‌ கூற்றாகக்‌ கொள்ளுவதே பொருத்தமாம்‌. 
அரும்பதவுரைகாரரும்‌ பேராசிரியரும்‌ (திருச்சிற்றம்பலக்‌ 
கோவை 387) இவ்வாறே கொள்கின்றனர்‌. இது நிற்க. 


1] செய்யுள்‌ 


பழியை மறைத்தல்‌ 


புகாரின்‌ எண்ணம்‌ தொடர்ந்து வருகிறது. அவன்‌ 
மனத்து எழும்‌ எண்ணத்திற்கேற்பப்‌ புகாரும்‌ கோவலனுக்குக்‌ 
தோன்றுகிறது. சங்கம்‌ மணல்‌ மேல்‌ உழுவது முன்னைய 
பாட்டில்‌ கூறப்பெற்றது. வலம்புரிச்சங்கமே உயர்ந்து தோன்று 
கிறது. கடற்றுறையில்‌ மேய்கிறது அந்த வலம்புரி. அதனால்‌, 
மணலில்‌ அது தோய்ந்து உமுதது போன்ற கீறல்கள்‌ எழுகின்‌ 
றன. ஒரு முறையின்றிக்‌ கலங்கிநிற்கும்‌ இக்கீறல்கள்‌, துறையின்‌ 
அழகினைக்‌ கெடுக்கின்றன. துறையே நோய்கொண்டது போல்‌ 
தோன்றுகிறது. ஆனால்‌, அந்தக்‌ கானற்றுறையே அவ்வலங்்‌ 
கோலத்தை மறைக்கின்றது; உடலெல்லாம்‌ கீறிநின்றது 
போல்‌ இருந்த காட்சியை உடனே மறைத்து விடுகின்றது. 
புன்னை அழகாக வளர்ந்து தழைத்துப்‌ பூத்துப்‌ பொலிகிறது. 
காற்று வீசுதலும்‌ மெல்லென்றிருக்கும்‌ மலர்களானவை-- 
சுமைசுமையாய்‌ மரத்தில்‌ பொதிந்துள்ளவை--- புலபுல என்று 
உதிர்கின்றன. மலர்களி லிருக்கும்‌ மிக நுண்ணிய மகரந்தப்‌ 
பொடிகள்‌, மலர்கள்‌ வீழ்கின்ற அதிர்ச்சியால்‌ வெளிவந்து 
கறல்களில்‌ நிரம்பி, அக்கீறல்களே தோன்றாதபடி போர்த்து 
நின்று மறைத்துவிடுகின்றன. அத்தகையது இந்தக்‌ கானல்‌. 
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கண பாடும்‌ பாடலி 


காமன்‌ செயல்‌ பரத்தையரிடம்தகான்‌ கோன்றுமோ? 
உருவிலாளன்‌ சேனை என அவனைத்தான்‌ கூறவேண்டுமோ? 
காமன்‌ வில்லெனக்‌ கண்ணகியின்‌ புருவக்தைப்‌ பாடியவன்‌ 
கோவலனே. ஆதலின்‌, கள்ளமில்லாக காமம்‌ மிகமிக நுண்‌ 
மையாகப்‌ பலபல ஆழ்ந்த பொருளோடு கோன்றுவது கண்ண 
இயின்‌ கண்ணில்கான்‌ என இன்று காண்கிறான்‌. மாகுவியைச்‌ 
சோரந்தபின்‌ கண்ணகியின்‌ கண்ணிலே பலபல எண்ணங்கள்‌ 
காதலோடு களிநடம்‌ புரிந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. அவற்றை 
ஆழ்ந்து எண்ணிப்‌ பொருளறியாது விரைந்கோடினான்‌ முன்‌ 
னெல்லாம்‌. ஆனால்‌, அவற்றில்‌ ஒன்றும்‌ மறந்துவிடாதபடி. 
அவனுடைய அடிமனம்‌ காத்துவைத்து இன்று உதவுகிறது. 
காமன்‌ செயலெலாம்‌ அங்குக்‌ காண்கிறான்‌. ஆனால்‌, இப்‌ 
போது காண்பது கடவுட்‌ காமமே. காமன்‌ செயல்‌ என்ப 
குற்குப்‌ “பிறரை வருத்தும்‌ கொழில்‌”' என்று மட்டும்‌ அரும்‌ 
பதவுரைகாரர்‌ பொருள்‌ எழுதுகிறார்‌. களவில்‌ ஓவ்வொரு 
. நாளும்‌ தலைவன்‌ தலைவியைவிட்டுப்‌ பிரியும்‌ துன்பநோய்‌ 
உண்டு, அவர்கள்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ அணையும்போதும்‌ இந்தத்‌ 
துன்ப நிழலே நிறைந்து கிடக்கும்‌. கோவலன்‌ மாதவியைச்‌ 
சேர்ந்தபின்‌ கண்ணகியை வந்து காணும்போது காகலொளி 
யோடு சேர்ந்து இந்தப்‌ பிரிவும்‌ அவள்‌ கருத்தைக்‌ கலக்கிக்‌ 
கண்ணொளியில்‌ பலபல பாடல்‌ பாடியிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 
கண்‌ பாடிய நெஞ்சின்‌ பாடலை--நெஞ்சின்‌ இசையினை--இன்று 
தான்‌ கேட்கவும்‌ காணவும்‌ முடிகிறதுபோலும்‌/ 


வியப்பு 


நரிவெரூஉத்‌ தலையார்‌ என்பார்‌ சுடுகாட்டில்‌ அரை 
குறையாக வெந்த பிணத்தின்‌ மூகத்தை யெல்லாம்‌ கண்டு 
பழகிய நரியும்‌ அஞ்சி நடுங்கும்‌ தலைபெற்றிருந்தாராம்‌! சேர 
னைக்‌ கண்டவுடன்‌ கம்‌ முகம்‌ மாறியபொழமுது **நீயோ இவ்‌ 
வாறு செய்யும்‌ சேரன்‌” என்று. வியந்து பாடுகிருர்‌ அவர்‌, 
அத்தகைய வியப்பினைக்‌ கோவலன்‌ இங்கே வெளியிடுகிறான்‌. 
“தங்களோ” என்று இவனும்‌ வியக்கரான்‌. உருவிலாளன்‌ 
சேனையிடத்தில்‌, தங்களைக்‌ கண்டு பேசிய பேச்செல்லாம்‌ பொய்‌ 
யாகத்‌ . திங்களை உண்மையாகக்‌ கண்டவன்போல வியந்து 
“திங்களோ” என்கிறான்‌. *உண்மை இதுவே காணீர்‌” 
என்கிருன்‌ . 
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காலத்தே யாருங்‌ காணும்‌ காட்சிகளேயாம்‌. ஆனால்‌, அவற்‌ 
றைத்‌ தன்‌ துன்பத்மூதாடும்‌ உலகக்‌ துன்பத்தோடும்‌ ஒன்றாக்கி, 
எரிசிந்திக்‌ கதிர்விமுங்கி மறவையாய்‌ உயிர்மேல்‌ வரும்காட்சயே 
இவள்‌ காணும்‌ கலைக்காட்சி. மாலைக்காலத்தகேோடு நாமும்‌ அவள்‌ 
போல்‌ புலம்புவகாகத்‌ கோன்றுகிறது. அவளுடைய கண்‌ 
ணீர்தான்‌ அவளுடைய உள்ளத்தில்‌ பொங்கும்‌. துன்பத்தை 
எவ்வாறெவ்வா றெல்லாம்‌ விளக்குகின்றது! தோழியைப்‌ 
புகமும்‌ புகம்ந்துரைகள்‌ பமமையாய்‌ வரும்‌ சொற்டருடர்களே 
யாம்‌. அனால்‌, அவை அந்‌ நிலைமைக்கேற்பப்‌ பொருத்தமாய்‌ 
அமையும்போது அவை ஓரு புதுமை பெறுகின்றன; தோழி 
யின்‌ புனந்துரையாகாமல்‌ தகலைவி உள்ளத்தை விளக்குவன 
- ஆகின்றன. , 


பழமையே துன்பம்‌ 


பின்வரும்‌ மூன்று பாடல்கள்‌ துறுகிச்‌ செல்கின்றன. 
இவையும்‌ தலைவி பாடுவனவே. “கொடிய கொடிய' என்று 
குலைவியின்‌ கண்களைப்‌ பழித்தான்‌ கோவலன்‌. அவனுடைய 
ஆற்‌ ரமையின்‌ போக்கு அது. அனால்‌, மாகுவியோ இங்கே 
குலைவனைப்‌ புகழ்கிறாள்‌. “அவர்‌ நம்மை மறவார்‌' என்று வற்‌ 
புறுத்துகிராள்‌. கைகை வேலியும்‌, கானல்‌ வேலியும்‌, அதனருகே 
ஓடும்‌ கழியும்‌, அங்கே அன்னம்‌ துணையோடாடுதலும்‌, அருகே 
பெண்கள்‌ விளையாடுதலும்‌ அழகிய காட்சிகளே. ஆனால்‌, 
இன்று அவையே துன்பக்‌ காட்சிகளாகச்‌ சுழல்கின்றன. காதல்‌ 
எழுந்து இடம்‌ அது. பொன்னோர்‌ சுணங்கு, மானேர்‌ நோக்கம்‌, 
நீக்கு என்று கலைவியை இரங்கிக்‌ கேட்ட அன்பு, மையல்‌ மனம்‌, 
பின்‌ அன்னம்‌ துணையோடாட அதுகண்டு தலைவன்‌ ஏதேதேதோ 
எண்ணுகின்ற நிலை, இவை எல்லாம்‌ தோன்றுகின்றன. இவை 
எல்லாம்‌ பழங்காட்சுகள்‌ என்பதாலேயே அவன்‌ பிரிந்த நிலை 
யில்‌ துன்பமாகின்றன. - கோழி அவனைப்‌ பழிக்கின்றாள்‌ 
தோழியை மறுத்துப்‌ பேசித்‌ தலைவனைப்‌ புகழ்ந்து, தலைவன்‌ 
குன்னை மறக்கவேமாட்டான்‌ என்ற உறுதியோடு பாடுகிறாள்‌ 
குலைவி. கோவலனுடைய பாட்டை மறுப்பதுபோல இவ்வாறு 
எழுகின்றது இப்பாடல்‌. :'“மாற்றானைப்‌ பாடுகிறாள்‌'' என்று 
அவன்‌ நம்பும்பொழுது அவன்‌ மனம்‌ என்னடாடுபட்டிருக்கும்‌! 
இந்த மூன்று பாடல்களில்‌ வெளியுலகம்‌ கோவலன்‌ பாடலில்‌: 
போலச்‌ சிறந்து விளங்கவில்லை. “வெய்ய வெய்ய”, “ “கொடிய 
கொடிய”? என்ற ஆரவாரப்‌ புலம்பலாகவும்‌ இப்பாடல்கள்‌ 
தோன்றவில்லை. இந்த நிலையில்‌ கன்‌ பாடலில்‌ கோவலன்‌ 
காணும்‌. காட்சி வெளி உலகக்‌ காட்சி; அது மாதவி காண்‌ 














